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Figura 4

El Emperador Carlos V, a caballo, en Miilhberg. . . .. .
Tiziano, Vecellio di Gregorio,1548. Museo del Prado, Madrid. En la serie el paso del tiempo en Carlos esta simbolizado por el largo de la barba y

Fotograffa: © Museo Nacional del Prado del pelo, pues conforme va cumpliendo afios se deja distintos largos y se los va cortan-
do. Y continda usando adornos en la gorra, aunque en esta ocasién sea un broche-joyel
un poco sui generis. No eran asi los broches que se usaban en la gorra, eran, como ya
se ha visto antes, insignias redondas u ovales, como, por poner un ejemplo, una redon-
da, en el Museo Metropolitano de Nueva York, de oro esmaltado, de circa 1520 que

Carlos que, como el resto de los habitantes del siglo XVI, creia en las propiedades de representa a una joven eligiendo entre un joven y un hombre mayor?>. U otra, oval,
las piedras preciosas?3, preferia las engarzadas con turquesas, porque la turquesa prote- un commesso, en el Museo Getty de Los Angeles, EEUU, de circa 1550- 1560, de oro
gia de las caidas del caballo, manteniendo ileso al caido, mientras ella se rompia, y el rey esmaltado, calcedonia y cristal, representando a la Prudencia?é (Fig. 5). Ambas son tra-
emperador montaba mucho a caballo (Fig. 3). Tiziano lo retrato asi, a caballo en |la Batalla bajos franceses. El commesso es una de las grandes aportaciones del Renacimiento a
de Miihlberg en 1548, en el Museo del Prado de Madrid (Fig. 4). No se conserva ninguna la historia de la joyeria, y su origen como ya se defendi6 en una publicacion anterior?,
sortija con turquesas que se le pueda atribuir, pero si las hay en sus documentos. Aunque estuvo en Francia y posiblemente ligado al nombre de un lapidario italiano, Matteo dal
no fuera suya, valga como ejemplo una sortija de circa 1550, engarzada con una turquesa Nassaro y un orfebre francés, Etienne Delaune y su inspiracién en un camafeo romano,

en el Museo Victoria y Alberto de Londres?4. el Strozzi- Blacas.
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no-Germanico en Aquisgran en 1520 (Fig. 6). Pero en realidad, Carlos fue coronado
dos veces, la primera efectivamente alli, en Aquisgran, la segunda en Bolonia, diez
afos después, en 1530. En la coronacion de la serie posiblemente para el Carlos en-
tronizado se siguid la estética, salvando las distancias, del Napoledn en el trono de
Ingres (1806)28 en el Museo de La Armada de Paris, recientemente expuesto en el

Museo del Prado.

i

... en la primera coronacion, recibio la espada de
Carlomagno, la corona y el anillo imperiales,
el cetro y el orbe, en la segunda, el sable, la corona,

el cetro y el orbe.

No se han localizado imagenes pictdricas de las coronaciones de Carlos, pero Ma-
nuel Fernandez Alvarez en Carlos V, el Cesar y el hombre, sefiala que en la primera,
recibio la espada de Carlomagno, la corona y el anillo imperiales, el cetro y el orbe, y en
la segunda, el sable, la corona, el cetro y el orbe?°,
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En la serie se muestra con la corona® y el orbe3! que se conservan en el Museo
Kunsthistorisches de Viena. Es imposible que la primera sea de Carlomagno ya que fue
coronado emperador en el afio 800, siglo IX, y esta corona es de fines del siglo X y la
Cruz un afladido de comienzos del XI. Carlos si la pudo usar, aunque lo mas seguro es
que utilizase la de su abuelo Maximiliano | que aparece registrada entre los bienes que
quedaron en Yuste al tiempo de su fallecimiento en 155832,

Y un problema similar sucede con el orbe de circa 1200 y el sable33 de mediados del
siglo X, ambos posteriores al emperador galo, pero anteriores a Carlos por lo que tal

vez los uso.

Enla serie, no ha salido la Coronacidn Imperial de Bolonia, la mas importante, pues fue
coronado por consejo de su Canciller Mercurino Gattinara, por el Papa Clemente VII.

Hay un dibujo en el Museo Britanico, de circa 1547, de Sebastiano del Piombo34 del
Papa y el Monarca sentados dialogando con las coronas de fondo, pero ambas quedan
bastantes desdibujadas, especialmente la de Carlos, que como parece Imperial, tal vez
fue la que empled en Aquisgran, o la citada de su abuelo, desde luego de la que no pue-
de tratarse es de la que mandd hacer el Emperador Rodolfo a Jan Vermeyen en 160235,

Figura 6
Javier Agustin.
Alvaro Cervantes como Carlos | y V en Carlos Rey Emperador.

Coronacién. 2015- 2016.- Diagonal TV.
Fotografia: Olaizola Prensa.© Javier Agustin




Figura 8
El Emperador Carlos V con un perro.
Tiziano, Vecellio di Gregorio. 1533.

Museo del Prado, Madrid.
© Museo Nacional del Prado

Figura 7
Manuel Fiesta. Alvaro Cervantes como Carlos | y V en

Carlos Rey Emperador. 2015- 2016.- Diagonal TV.
Fotografia: Olaizola Prensa. © Manuel Fiesta

El corte de pelo del Carlos de la serie, indica que ya ha pasado a una nueva etapa
(Fig. 7), la de los retratos de Seisenegger de 1532 en el Kunsthistoriches3s, y Tiziano de
1533 en el Museo del Prado (Fig. 8), practicamente iguales en cuanto a la imagen, pero
diferentes en calidad, superior en el maestro veneciano.

La moda ha cambiado y Carlos se ha sumado mas o menos al nuevo estilo. El Gran
Toisén ha sido sustituido en los retratos, que no en la serie, por un par de cadenas con
el Pequeno Toisdn pinjante, y aparecen dos nuevas joyas, una cintura de oro, con el tipo
de eslabones que serian copiados a posteridad (segunda mitad siglo XX) por Cartier en
los Maillon Panthéere, y un amoscador.

De origen espafol y del XVI, el amoscador es un mango de oro esmaltado o no y

Figura 9
Javier Agustin.
Alvaro Cervantes en Carlos Rey Emperador.

Carlos en Yuste. 2015- 2016.- Diagonal TV..
Fotografia: Olaizola Prensa. © Javier Agustin

engastado con perlas y piedras preciosas, al se ajustan plumas o hilos de seda con el
objetivo de ahuyentar insectos3’.

Merece la pena contemplar el amoscador de Tiziano en el retrato del Prado, es en si
mismo una auténtica obra de Arte.

Carlos debia atraer estos insectos si se tiene en cuenta la investigacion de los doc-
tores D. Julian de Zulueta y D. Pedro L. Alonso, que defienden que fue un mosquito
qguien le transmitid el paludismo que le ocasiond la muerte y no la gota como se venia
creyendo tradicionalmente.

Tras la muerte de Isabel, el rey-emperador adoptd el color negro en su ropa, como
posteriormente haria su hijo tras la muerte de su tercera esposa Isabel de Valois, y
entonces se puede apreciar que lleva el Pequefio Toisdn colgado de un corddn, no solo
en sus retratos, como el de Tiziano de circa 154838 en la Alte Pinakothek de Munich,
también en las imagenes de la serie (Fig. 9), que en esta ocasion le siguen fielmente.

Y asi siguid hasta su muerte en Yuste en 1558, desposeido de sus cargos de Rey que
habia dejado a su hijo Felipe Il y Emperador a su hermano, Fernando |.
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LAS JOYAS DE LA EMPERATRIZ ISABEL

Isabel Avis o Isabel de Portugal, fue su esposa. Los matrimonios reales que se celebra-
ron en Espafa durante el siglo XVI tuvieron un ceremonial bastante complicado, prime-
ro, la boda por poderes en la nacién de origen de la futura reina, después, un rito de
bendiciones y una misa de velaciones ya en su nuevo reino, en este caso, en la ciudad
de Sevilla, en los Reales Alcazares, en marzo de 15263.

Figura 10

velaciones. 2015 - 2016.- Diagonal TV.
Fotografia: Olaizola Prensa.© Javier Agustin

En esta ceremonia (Fig. 10) hubo un intercambio de regalos: Carlos le entregd una
sortija con un diamante, piedra de la que se pensaba que representaba la castidad y
protegia la fidelidad conyugal. Isabel, por su parte, le dio otra engastada con un rubi,
del que se decia que protegia de las heridas de lanza, espada o bala y que quizas eligid
pensando en el caracter militar de su esposo.

A Isabel, como ya avanzé Mazario Coleto®, no le gustaban las joyas demasiado, preferia
los ropajes vy telas ricas. En el retrato de la Emperatriz por Tiziano en el Museo del Prado (Fig.
11) que fue pintado, en 1548, es decir post mortem, pues la reina habia muerto en 1539,
no lleva el joyel que le habia enviado Carlos a Portugal y que habia sido de su abuelo Maxi-
miliano, de oro esmaltado, formado por troncos y lazos y engastado con una gran piedra,
en este caso el diamante corazdn, con una perla pera pinjante. Joyel del que se desconoce
el paradero. El del retrato es de oro, cruciforme, trabajado con flores de lis y engastado con
cuatro perlas redondas en los angulos y en el centro, superpuestos, un diamante y un rubi,
algo mayor, cuadrados, en talla tabla y monturas cuadrifolios o lunetas, con una perla pera
pinjante de Terarique, que habia comprado la Emperatriz a D2 Isabel de Bobadilla, viuda del
gobernador Pedrarias. Lo lleva prendido en el vestido, no del hilo de perlas, que igualmente

Javier Agustin. Alvaro Cervantes y Blanca
Suarez en Carlos Rey Emperador. Misa de

Figura 11 Figura 12

La Emperatriz Isabel de Portugal. Javier Agustin. Blanca Suérez como Isabel de Portugal
Tiziano, Vecellio di Gregorio. 1548. Museo del Prado, Madrid. en Carlos Rey Emperador. 2015- 2016.- Diagonal TV
© Museo Nacional del Prado Fotografia: Olaizola Prensa.© Javier Agustin

va suspendido a la ropa por detras del joyel. Otro pequefio joyel lobulado con una piedra
cuadrada tabla engastada y una perlitas redondas en los ejes y colgando, lo lleva sujeto al
cabello. En las orejas, unas perlas pera y en la cintura un cinturén de eslabones ovales, las
piezas, de oro, alternando las entre piezas de perlas redondas, También lleva, en el dedo
anular de la mano derecha, la sortija que tal vez le regalé Carlos en la misa de velaciones.

Habia otro retrato, esta vez doble, de Carlos e Isabel, obra de Tiziano, que se quemd en el
incendio del Alcazar en 1734 pero del que se conserva una copia por Rubens anterior a 1625,
en el Palacio de Liria de los duques de Alba en Madrid41. El traje y el joyel, son diferentes a los
del retrato del Prado, posiblemente para parecerse al atuendo del camafeo en sardénice de
Ledn Leoni en el Museo Metropolitano de Nueva York , que lo data en 1550, y que sin duda
Tiziano debid de ver3. Este joyel ha inspirado otro de la serie, circular, engastado de piedras
y con tres perlas lagrimas pinjando, la central algo mayor.

En la serie, se ha intentado reproducir (Fig. 12) el retrato individual de Tiziano en el
Museo del Prado, pero hay cambios, en el vestido y las joyas. Los pendientes son dife-
rentes, tal vez porque la actriz no va peinada exactamente como la auténtica Emperatriz;
también es distinta la cintura y en su mano derecha aparecen dos sortijas. El joyel del
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pelo aunque en laimagen no lo permite ver con claridad, parece que se acerca al original,
y lo mismo le ocurre con el otro que lleva sujeto al pecho y que es practicamente igual
al auténtico, pero como se ha sefalado mas arriba, este tipo de colgantes no pende de
collares de perlas, estaban sujetos al escote del vestido. En otras imagenes de la Isabel de
la serie, este joyel cuelga erréneamente de un collar de dos hilos de perlas.

Como otros ejemplos de joyel o colgante renacentista4, se pueden citar dos ejem-
plares pintados por el alemdn Hans Mielich (1516- 1573), que recibid el encargo de
los duques de Baviera, Alberto V y Ana de Habsburgo de pintar todas sus joyas, lo que
hizo entre 1552 y 1555, a tinta y acuarela sobre pergamino, formando el llamado Das
Kleinodienbuch conservado en la Biblioteca Estatal de Baviera en Munich4s. Estos son
los pergaminos 41 y 4346, Ana era sobrina de Carlos.

Al contar con tan escasas imagenes de la auténtica emperatriz, en la serie se han te-
nido que fijar en los retratos de otras damas para ver que joyas se podian usar, y como
se ha dicho al principio, a veces erroneamente. Asi, los pendientes de Isabel han segui-
do derroteros diferentes. Se han copiado con ciertas libertades los que lleva su cuiiada
Leonor, en el retrato que le hizo circa 1530, Van Cleve en el Kunsthistorisches4.

Estos pendientes en una escena de la serie (Fig. 13) los lleva acompafiados de un
collar que no tiene ni un solo punto en comun con los del Renacimiento y mucho con
los disefios de TOUS. Este collar no deberia de haberse utilizado.

Usa mas modelos de pendientes, un par muy similar a los que se acaban de citar y
también inspirados en los de Leonor y otros totalmente erréneos, especialmente los que
recuerdan un ejemplar bizantino del 600 en la Walters Art Collection en Baltimore?s.

Figura 13 Figura 14
Javier Agustin. Blanca Suarez como Isabel de Portugalen Carlos Javier Agustin. Blanca Suarez como Isabel de Portugal en

Es interesante también citar una gargantilla que han copiado con licencias de un

. o . Rey Emperador. 2015.- Diagonal TV.
éretrato de Isabel? por Jan Cornelisz Vermeyer, similar a otra pintura de Joos Van Cleve

Fotografia: Olaizola Prensa.© Javier Agustin

Carlos Rey Emperador. 2015- 2016. Diagonal TV.
Fotografia: Olaizola Prensa.© Javier Agustin

de 15284, ambas al parecer en el Museo de Arte Antiga de Lisboa, que se desconoce
si pueden ser retratos muy fiables, pero desde luego el collar, formado por C de dos en
dos adosadas, alternando el esmalte blanco y negro, con un florén central del que pinja
una perla pera, se ha copiado de estos retratos.

Otro tipo joyas del XVI unido a la devocidon y muy utilizado en Espafia, que se ha
elegido para la Isabel de la serie, han sido las cruces (Fig. 14). Una de ellas, junto con
el vestido, se ha copiado de un posible retrato de ella o de otra Isabel, la hermana de
Carlos, que fue reina de Dinamarca, representada como la Magdalena por un autor
anonimo del siglo XVI, en el Museo Real de Bellas Artes de Bélgicase.

Es una cruz griega, posiblemente engastada con cristales de roca, con los brazos
rematados en forma de flor de lis y tres perlas lagrimas pinjando, similar a un ejemplo
en el Louvre, de oro esmaltado con diamantes, un topacio y perlas, posible trabajo es-
pafiol del XVI5ty que fue legada por Davillier, el autor de Recherches sur |'orfévrerie en
Espagne, au Moyen Age et a la Renaissance.

En Espanas? las cruces favoritas eran las realizadas en oro esmaltado y piedras pre-
ciosas, como la anteriormente citada; los crucifijos, como el ejemplar en el Instituto de
Arte de Chicagoss, y las que tenian representados los Simbolos de la Pasion en el anver-
so y cavidades conteniendo reliquias en el reverso, como la del Museo Arqueoldgico de
Madrid>4. Ambas de finales del siglo XVI.

La verdad es que para Isabel se han hecho muchas joyas, incluyendo sortijas que
por el tamafio de las imagenes fijas no son faciles de trabajar como pasaba con las de
Carlos, las sortijas eran unisex, y las que medio se aprecian, no siguen patrones del siglo
XVI, como éstos ejemplos que se citaran a continuacion y que si lo son.

Se trata de cinco sortijas y un diseiio para su realizacion. Este ultimo localizado en el
Museo Britanico, es un dibujo andnimo de tres sortijas de circa 1560-705%.

En cuanto a las sortijas, la primera, en el Museo de Artes Decorativas de Paris, de oro
engastado con esmeraldas, la central cabujoén, las laterales tablas, es un trabajo francés
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de fines del siglo XVI%. La segunda, en el mismo museo, de oro esmaltado y engastado
con una esmeralda tabla, es trabajo italiano de mediados del siglo>’. La tercera y la
cuarta, en el Museo Victoria y Alberto de Londres son, una sortija de circa 1585, de oro
esmaltado de blanco y negro, con un zafiro rosa tablass, y la otra del sur de Alemaniay
de circa 1580, lleva un camafeo con la cabeza de Medusa, engastado en el chaténs°.

LAS JOYAS DE OTROS MIEMBROS DE LA FAMILIA IMPERIAL

Pero Carlos e Isabel no son los Unicos Habsburgo importantes en la serie. Su nucleo
familiar fue decisivo en muchos de los acontecimientos que se vivieron y asi aparecen
reflejados con gran acierto.

De Juana, la madre, no hay imagenes con joyas en la serie, asi que se dejara apar-
tada, para centrarse en las tias de Carlos, Margarita y Catalina. Ambas con poder, mas
Margarita, gobernadora de los Paises Bajos, que Catalina, que fue separada de la Corte
a la llegada de la nueva esposa de Enrique VIII, Ana Bolena.

Margarita, que fue una buena gobernadora, tuvo un papel decisivo en la educacién
de Carlos, incluyendo la politica, con preceptores como Guillermo de Croy, Sefor de
Chievres o Adriano de Utrecht, futuro Papa Adriano VI. No debia de gustarle exhibirse
con joyas, tal vez por su temprana viudez. El collar-gargantilla de plata, con un colgante
pinjando engastado con una ¢amatista? cabujon que lleva en algunas imdagenes es una
recreacion fantasiosa y en el retrato de la auténtica Archiduquesa, de la primera mitad
del siglo XVI por Van Orley en el Museo Real de Bellas Artes de Bélgica, no hay joyas®o.

Sin embargo, a Catalina (reina de Inglaterra desde 1509 hasta 1533), si le gustaban
las joyas. Con motivo de su coronacidn, habia llevado una corona de oro, con el borde
engastado con seis zafiros y perlas; y cuando junto a su esposo Enrique VIII, se encontrd
con Francisco | de Francia en el Campo de la Tela de Oro, se sabe que llevaba ricas joyas
y perlasél,

En el retrato de Sittow de comienzos del siglo XVI en el Museo Kunsthistorisches¢?,
gue no aclara si la retratada es Rosa, la hermana de Enrique, Catalina su esposa o Ma-
ria su hija, las joyas que lleva son una gargantilla de oro esmaltada muy compacta, a
manera de cinta, con dos tipos de eslabones, unos decorados con letras K (Katherine) y
una perla y los otros con una flor con un diamante engastado en el caliz; ademas tiene
una cadena larga de oro hecha a base de varias anillas entrelazadas formando cada es-
labdon. Ambas recuerdan los dibujos de comienzos del siglo XVI del primer Libro de los
Llibres de Passanties, catalanes, especialmente la gargantilla, aunque el uso de la letra
K podria llevar a pensar en un taller inglés. Evidentemente la K sélo podia llevarla ella.

Los Llibres de Passanties que en nimero de siete se conservan en el Archivo Histori-
co de la ciudad de Barcelona, recogen los exdmenes de maestria de los plateros-joyeros
catalanes desde 1580 hasta 188363,

Figura 15
Javier Agustin.
Marina Salas como Leonor de Austria en Carlos

Rey Emperador. 2015 - 2016.- Diagonal TV.
Fotografia: Olaizola Prensa.© Javier Agustin

Un simil de este collar lo lleva la Catalina de la serie, también lleva “K”, pero es diferente,
es menos compacto, parece hecho de hilos de bolitas de cristal doradas.

De los hermanos de Carlos, de Fernando no se comentara nada, porque la Unica joya que
lleva en la serie es el Collar de la Orden del Toisdn que ya se ha explicado.

Sin embargo Leonor ha sido la mejor tratada en la serie, se le han hecho varios trajes,
acompafiados de sombreros. El problema es que ninguno se ajusta al del Unico retrato que
se conserva sin problemas de identificacion, el anteriormente citado de Van Cleve. En él,
ademas de dos rubies tablas rectangulares de buen tamafo cosidos en las mangas, lleva una
tira de cabeza con eslabones, las piezas de diamantes y rubies cuadrados tablas alternado
con las entre piezas que llevan perlas, y sobre su oreja izquierda un colgante formado por un
eslabdn con un diamante cuadrado tabla rodeado de un corddn retorcido de oro, y una gran
perla pera pinjante. En el escote, un collar de eslabones alargados de oro esmaltado, igua-
les, engastados con diamantes cuadrados tablas alternando con perlas, sélo la pieza central
es mayor y en ella el diamante es punta naife, con una cintura con eslabones de perlas y la
broncha con otro gran rubi cuadrado tabla. Usa también seis sortijas, tres en cada mano, en
la derecha dos engastadas con un diamante, punta naife la del dedo pulgar, y la tercera con
un rubi tabla. En la izquierda, dos con rubies, también en punta naife la del pulgar, y una con
un diamante. De las que no se comenta la talla de las piedras es porque no se aprecian bien
en la imagen. Lo cierto es que debia tener muchos bienes porque cuando murié dejé a su
hija Maria una cuantiosa fortuna y joyas, tanto portuguesas como francesas.

Para vestir a la Leonor de la serie (Fig. 15), Pepe Reyes ha optado por copiar los
modelos de los retratos de Lucas Cranach El Viejo, mucho mas vistosos que el sobrio

131
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de su propio retrato, pero alemanes. Elige, del retrato de una joven de circa 1530, en
los Uffizi®4, una cadena de eslabones barbados y una gargantilla a manera de tira de
oro labrada, engastada con piedras y con pequefias perlitas redondas pinjantes. Y del
retrato de Ana Jagelldn, de 1519, por Hans Maler, en el Museo Thyssen Bornemisza de
Madridss, los adornos de perlas en forma de E minuscula del sombrero.

De Isabel, que fue Reina de Dinamarca, se ha citado anteriormente un posible retra-
to con los atributos de la Magdalena que ha servido de inspiracion para vestir y enjoyar
a Isabel de Portugal con una cruz. Como el personaje apenas tiene presencia en la serie,
no se estudiara aqui.

Maria solo estuvo casada cuatro afios (1522- 1526) con Luis Il Jagellén, Rey de Hun-
gria, pues pronto quedd viuda, siendo reclamada por Carlos que la nombré Goberna-
dora de los Paises Bajos a la muerte de su tia Margarita, cargo que ejercié desde 1531
a 1551. A Maria también le debian de gustar las joyas.

En la imagen de la serie lleva entre otras joyas, ademds de unos pendientes inven-
tados, un joyel cuadrangular, engastado con una piedra que simula un diamante, con
cuatro perlas redondas en las esquinas y una perla pera pinjante, que intenta parecer-
se, sin mucho éxito, a los auténticos, que eran mayoritariamente cruciformes.

Se conservan dos colgantes alemanes de fines del siglo XVI que son un ejemplo de cémo
tendrian que haber sido estos colgantes renacentistas o joyeles. En oro esmaltado, engasta-
dos con piedras preciosas y perlas. Ambos fueron propiedad de Lady Rothschild®s.

En el retrato de Maria de 1519 por Hans Maler, en la Kunstsammlungen der Veste
Coburg, luce una gargantilla de la que pende un colgante con la Cruz de Jerusalén.

Un colgante parecido aparece recogido en el folio 30 del “Kleinodienbuch” anterior-
mente citado y en el Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid se conserva también un
colgante similar, con las mismas piedras redondas oscuras facetadas, pero de fines del
siglo XVI69,

En el retrato de 1524 por Hans Krell?® en la Staatsgalerie in der Residenz Bamberg,
Bayer Staatsgemaldesammlungen, la Reina tiene prendido en la gorra un joyel o colgan-
te renacentista con monograma, en concreto las letras IHS, engastado con diamantes y
tres perlas pequefias redondas pinjantes. Estas letras son las tres primeras del nombre
de Cristo en griego. También podrian ser interpretadas como la divisa de la Compaiia
de Jesus, lesus habemus socium, (Tenemos a Jesus de amigo), pero fue fundada por
Ignacio de Loyola en 1534, fecha posterior a la del retrato.

Un joyel, muy similar, aunque sin perlas pinjando, se conserva en la Biblioteca Nacio-
nal Francesa en Paris. Esta datado a fines del siglo XVI. En el anverso tiene diamantes,
y en el reverso, esmaltados, los simbolos de la Pasidn’!. Posiblemente se trata de un
trabajo espanol por comparaciéon del esmalte con el de la cruz del Arqueolégico citada
anteriormente.
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Catalina, la hermana pequefia que habia nacido en Espafia como su hermano Fer-
nando, apenas sale en la serie, pero se sabe que le gustaban mucho las joyas.

Las imagenes trabajadas no permiten apreciar las joyas que lleva, destaca una en la
que lleva un rollo a la morisca’? decorado con perlas, unos pendientes cuadrados en-
gastado con una piedra y un collar de perlas de rio, que en aquella época no se usaban,
con un medallén del que apenas se ve nada. Ninguna de estas joyas es del siglo XVI.

... SI se quieren hacer series historicas se debe ser
riguroso no solo con los datos que se manejan, sino
también al vestir y adornar con joyas a los personajes
que una vez fueron y ya no estan.

En otra de las imagenes se ve que lleva un collar con perlas peras pinjantes, pero no
se aprecia con detalle y el detalle es muy importante a la hora de estudiar joyeria por-
que las joyas son pequefas, aunque de todas formas no es una joya renacentista.

Para estudiar las joyas de la Catalina real (1507- 1578), se ha recurrido a un retrato
pintado por Antonio Moro circa 1552- 1556 en el Museo del Prado?3. Las joyas vistas en
él son muy bonitas y buenas, y hay muchas. En el cabello, una tira de cabeza de oro con
piezas y entre piezas, engastadas alternativamente con diamantes talla punta y perlas
redondas. En las orejas luce unos pendientes formados por una especie de florédn con
dos volutas o motivo de orejas adosadas, y tres perlas redondas pinjantes, los que he-
mos visto anteriormente similares en Leonor. Alrededor del cuello una gargantilla muy
compacta, que vuelve a recordar los primeros exdmenes de los Llibres, elaborada con
dos tipos de eslabones, las piezas tienen una flor de cinco pétalos engastada alterna-
tivamente con diamantes y rubies, las entre piezas, dos perlas. En la cintura lleva un
escudo coronado, con un gran rubi cabujén engastado en una montura lobulada con
alas y un diamante tabla en una montura similar, con tres perlas redondas atravesadas
por permios. En la parte inferior dos especies de balaustres cada uno con otra perla.
Ha sido imposible desvelar todo lo referente a este escudo, no parece que sea el de
Portugal, al menos no coincide ni con el contempordneo a la reina ni con el actual, ni
es el escudo de la Casa Avis. En cuanto a las sortijas, lleva muchas, en los dedos pulgar,
indice, anular y mefiique de ambas manos. Llamando la atencion que las de la izquier-
da tengan engastados diamantes cuadrados y rectangulares tablas, y las de la derecha
rubies redondos y ovales cabujones.

Se podrian seguir comparando muchas mas imdagenes de la serie con ejemplares del
siglo XVI, pero sirva la seleccidon hasta aqui expuesta y estudiada, para demostrar, que
si se quieren hacer series histéricas se debe ser riguroso no sélo con los datos que se
manejan, sino también al vestir y adornar con joyas a los personajes que una vez fueron
y ya no estén.
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APENDICE

“Mas se les haze cargo de otra corona ynperial de oro, que fue del emperador
maxi(miliano) que tienen el primer cerco de abaxo VIl ¢afires y Illl balaxes y Il pla-
cas vazias donde solia auer piedras entre las quales ¢afiras y balaxes ay qatorce
trogos de perlas de cinco los Xl y otros de a llll que le faltaba vna la de en medio.
En el sequndo ay VIl ¢afires grandes y Il balaxes y llll plagas vazias sin piedras y
Xlll trocos de perlas de a VIl perlas cada vno y vno a VI que son Xllll, que le falta
una, y engima de los dichos dos ¢ercos esta la corona que tiene, VIl florones gran-
des y VIl pequenos entre los grandes, y en todos los grandes y pequenos florones
ay XLl ¢afiras y en cada floron de los grandes ay vna plag¢a vazia en que parece que
ha estado pieca, y ay mas, XLl balaxes y un floron dellos en lo alto esta una placa
vazia que pares¢e que avia estado un balax, y en el medio de los dichos florones
ay dos plagas vazias y al pie dellos ay otras ¢inco plagas vazias y en la trasera de
la dicha corona esta una piedra grisola verde, y en los dichos florones grandes y
pequenos hay CCCL perlas dellas pinjantes, y en la delantera de la dicha corona
ay vna cruz que tiene seis tro¢os de ados perlas cada vno, y dos plagas vacias en
que estaban perlas, y V plagas vazias en que estavan piedras y en la trasera de la
dicha cruz ay tres balaxes y una ¢afira en el medio, y seis tro¢cos de perlas de a Il
y Il plagas vazias una para perlas y otra para piedras, y al rrededor de la cruz por
los lados ay V trogos de a dos perlas y XIX agujeros donde paresce que ha avido
piedras y perlas y sobre el cerco del teatro de oro ay VIl ¢afiras y VI balaxes y
una grisoleta y IX placas vazias donde avian estado piedras, en las quales entra la
placa que esta en la cresta del teatro y junto a esta plagca ay vn agujerito ay mas
XXll trogos de perlas de a Vil entre las quales faltan V perlas de las de en medio y el
dicho cerco por debaxo tiene vna chapa de oro lisa que peso toda la dicha corona
asi como esta dicho con sus piedras y perlas, XX marcos y dos ochavas, lo qual se
peso sin el bonetillo que tiene la dicha corona que es de tela de oro rassa forrado
en damasco blanco dos vezes, que con el dicho bonetillo peso la dicha corona XX
marcos, tres o(n¢as) | o(chava. La qual rrescivieron los susodichos segun par(esgio)
por en dicho entrego”74.
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SALAS DE EPOCA Y RECREACION DE AMBIENTES.
ANALISIS DE UNA PRACTICA MUSEOGRAFICA DE IDA Y VUELTA.
Isabel Maria Rodriguez Marco

Este trabajo hace una sintesis de la evolucidn de la tipologia museografica de las salas de
época, con la intencidn de mostrar la variedad de puntos de vista existentes en torno a esta
practica y subrayar el interés que tiene su estudio en relacidn a la situacion actual de la mu-
seografia en Europa y en Espafia en particular.

This paper makes an overview of period rooms and historical recreations in museums,
with the aim of showing different points of view and analysing the connections with
current museographical tendencies.

Palabras clave: Museografia; recreacion de ambientes; museos de artes decorativas y
disefio.
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OLEO SOBRE NAIPE. DOS PEQUENOS RETRATOS DE CARLOS Il (SEGUN VAN KESSEL 1)
Y MARIANA DE NEOBURGO DEL MUSEO NACIONAL DE ARTES DECORATIVAS.
Mercedes Simal Lopez

En este trabajo se estudian dos interesantes pequefos retratos realizados al 6leo sobre
naipe que han ingresado en los ultimos afos en el Museo Nacional de Artes Decorati-
vas y que destacan por su calidad artistica y su significado historico: uno del Carlos Il
fechado hacia 1690 obra de Jan van Kessel Il y otro de su segunda esposa, Mariana de
Neoburgo, ya viuda, que aun conserva su montura original de oro y esmeraldas.

This work looks into two interesting pieces of small-scale portraits (oil on cardboard)
that have been lately acquired by the Museo de Artes Decorativas. They both stand out
for their artistic quality as for their historical significance. One represents Carlos Il, is
dated ca. 1690 and is attributed to Jan van Kessel Il. The second one shows Mariana of
Neoburg as a widow and maintains its original mount of gold and emeralds.

Palabras clave: pequefio retrato; naipe; regalo diplomatico; Carlos Il; Jan van Kessel Il;
Mariana de Neoburgo; Jacques Courtilleau.

Keywords: small-scale portraits; cardboard; diplomatic gift; Charles Il; Jan van Kessel Il;
Mariana of Neuburg; Jacques Courtilleau
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CERAMICAS DE REFLEJO METALICO EN ALCORA: UNA PRODUCCION SINGULAR.
Ximo Todoli Pérez de Ledn

Tras exponer sucintamente los fundamentos bdsicos que nos ayudan a interpretar el me-
canismo de esta técnica, basada en la reduccién quimica de los compuestos de cobre y
plata, se repasa el origen islamico de esta original técnica decorativa ceramica en el siglo
IX, y su posterior difusion hasta llegar a Alcora a mediados del siglo XVIII. Teniendo en
cuenta una receta de 1749, se describe su elaboracion en Alcora. Por ultimo, se aborda el
estudio formal, decorativo y cronoldgico de las ceramicas de Alcora adornadas con esta
técnica, asi como sus variantes cromaticas y las diferencias con la aplicacion de oro, que
también se empled en la fabrica alcoreiia.

After briefly review the basic fundamentals that help us interpret the mechanism of this
technique, based on the chemical reduction of the metal compounds, the islamic origin of
this original decorative technical ceramics in the ninth century and later broadcast is
reviewed to reach Alcora the mid-eighteenth century. Given a recipe of 1749, its
preparation is described in Alcora. Finally, formal, decorative and chronological study of
ceramics from Alcora adorned with this technique and its chromatic variations and
differences with the application of gold, which was also used in the Alcora factory is
addressed.

Palabras clave: Reflejo; metdlico; dorado; cobrizo; ambarino; neoclasico; fabrica; Alcora.

Keywords: Luster; metallic; gold; copper; amber; neoclassical; factory; Alcora.
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RELOJ FRANCES REPRESENTANDO LAS TRES GRACIAS.
M2 Josefa Almagro Gorbea

Una de las mejores y mas bellas piezas de la rica coleccion de nuestro Museo es este
admirado modelo de reloj francés representando las Tres Gracias. Creado a fines del
siglo XVIII, debido a su enorme aceptacion continué utilizandose durante todo el siglo
XIX, sobre todo durante el denominado Neoclasicismo y son numerosos los ejemplares
que podemos conocer del mismo en colecciones privadas y publicas. En este estudio
veremos sus antiguos origenes y su perduracion a lo largo de los afios.

One of the best and most beautiful pieces in the rich collection of our museum, is
this admired French clock model representing the Three Graces. Created in the late
XVIlith century and because of its enormous acceptance, the model continued being
used throughout all the XIXth century, especially during the so-called Neoclassicism.
Numerous examples of this clock can be admired in private and public collections. In
this study we will see its ancient origins and its persistence all over the year

Palabras clave: Reloj; Tres Gracias; Sevres.

Keywords: Clock; the Three Graces; Sevres.
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EL KIMONO COMO ICONO TURISTICO.
Pilar Cabafias Moreno

En esta investigacion se explora el kimono, desde la perspectiva de la identidad. La
construccion de iconos esta muy ligada con la construccion de estereotipos, porque
ambos simplifican nuestro modo de ver y estar en el mundo. El kimono es una
indumentaria caracteristica de Japdn, que sirvid y sigue siendo un reclamo publicitario
para aproximarnos a su pais y su cultura. Desde que Japdn abriera sus fronteras a
mediados del siglo XIX, el occidental ha deseado vestir esta prenda, y visitar su lugar
de origen.

In this research the kimono is studied from an identity perspective. The icon construction
is very close to the stereotypes construction because both simplify the way we look at
the world and live in it. The kimono is a characteristic costume of Japan, and it was in
the past, and continues to be, an advertising claim to bring us closer to this country
and its culture. Since Japan opened the frontiers at the middle of the 19th century, the
Westerners have wished to wear a kimono and to visit its country of origin.

Palabras clave: Identidad; vestimenta; Japdn; icono.

Keywords: Identity; costume; Japan; icon.
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LAS JOYAS EN CARLOS REY EMPERADOR
Natalia Horcajo Palomero

Este articulo, una conferencia escrita, trata de presentar algunas joyas del siglo XVI
utilizando como pretexto la serie de TVE, Carlos Rey Emperador.

Alo largo de sus lineas se nos descubren los gustos en materia de joyeria de Carlos, de su
esposa Isabel y del resto de las mujeres de la Familia Real: Tias y hermanas de Carlos.

Joyas, retratos, imagenes de la serie y en algln caso, documentos, se alian con la au-
tora para poder explicar algunos datos sencillos de un arte decorativo tan “rico” como
son las joyas, exponiendo sus usos y en algunos casos sus propiedades magicas.

This article, a written conference, concerns a selection of XVI century Jewellery, utlising
the Spanish Television series Charles V King Emperor as a pretext.

The article showcases the Royal Family’s Jewellery preferences, from Charles and his
wife Elizabeth, to his aunts Margaret and Catherine, and his sisters Eleanor, Elizabeth,
Mary and Catherine.

Jewellery, portraits, images from the TV series and, in some cases, documents, are used
by the autor to explain simple facts around such a “rich” decorative art as Jewellery,
and also to explore its uses and in some cases superstitious beliefs around them having
magical properties.

Palabras clave: Joyas; renacimiento; Carlos |; Carlos V; familia femenina Habsburgo;
coronas imperiales; sortijas; insignias; cruces; Orden del Toison; serie TV.

Keywords: Jewellery; rennaisance; Charles I; Charles V; Habsburg female family,; impe-
rial crowns; rings; badges; crucifixes; Order of the Golden Fleece; TV series.
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NORMAS
DE EDICION

Envio de originales, normas de edicidn, y proceso de revision de originales.

e La revista publicara articulos en espafiiol, inglés, francés, portugués o italiano.
* Los trabajos se enviaran al correo electrdnico de la secretaria de la revista:
secretaria@ademasderevista.com

* Los trabajos que se envien a la revista han de ser originales, inéditos, y no sometidos en
el momento de su envio, ni durante los tres meses subsiguientes, a su evaluacién o conside-
racion en ninguna otra revista o publicacion.

e Los trabajos iran precedidos del titulo del trabajo, el nombre del autor o autores, su di-
reccion postal, teléfono y correo electrdnico, asi como su situacion académica o profesional.
También se hara constar la fecha de envio a la revista, y un breve resumen del contenido
del trabajo, con una extension maxima de 10 lineas, en espaiol y en inglés, seguido de las
correspondientes palabras clave y el titulo también en inglés.

e Los originales no tengan una extension superior a 7.500 palabras, incluidas las notas a
pie de pagina, y se entregaran en fuente Times New Roman, cuerpo 12 para el texto, y 10
para las notas.

¢ Se admitiran hasta quince imagenes por articulo (fotografias, tablas o graficos), que de-
beran ser entregadas en soporte informatico. Las fotografias deberan tener una resolucion
de 300 ppp, y estar libres de derechos, ya que los autores son responsables de la gestion de
los derechos de reproduccidn que puedan pesar sobre las ilustraciones. Las tablas deberan
tener un formato .doc o .xls. Todas las imagenes irdan numeradas y convenientemente rotula-
das. Y se facilitara un listado en el que figuraran los pies de foto correspondientes a cada una
de ellas (autor, titulo, objeto, fecha, institucién/localizacién donde se conserva).
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e Las notas deberan ir numeradas correlativamente, en caracteres arabigos, voladas so-
bre el texto, e insertas a pie de pagina.

e | os textos citados seran entrecomillados.

e Las palabras sueltas y textos escritos en otra lengua apareceran en cursiva, incluidas las
abreviaturas en latin

e Las referencias bibliograficas se citaran segun los siguientes criterios:

Libros: FERRANDIS TORRES, J., Alfombras antiguas espaiiolas, Madrid, Publicaciones de la
Escuela de Artes y Oficios Artisticos de Madrid, 1941.

Obras colectivas: RAMIREZ RUIZ, V. y CABRERA LAFUENTE, A., “Tapiz Dios Padre con Te-
tramorfos (conocido como La vision de Ezequiel)”, en VILLALBA SALVADOR, M. (coord.),
Viaje a través de las artes decorativas y el disefio. Siete siglos de historia y cultura artistica,
Madrid, Asociacién de Amigos del Museo Nacional de Artes Decorativas, 2012, p. 23.

Articulos de revista: JUNQUERA, P, “Las aventuras de Telémaco. Tres series de tapices del
Patrimonio Nacional”, Reales Sitios, nim. 52, 1977, pp. 45-56.

Catalogo de exposicion: RODRIGUEZ BERNIS, S. y PEREDA, R. (coms.), El Quijote en sus
trajes, Madrid, Ministerio de Cultura, 2005.

* Las referencias a documentos de archivo se haran del siguiente modo, permitiéndose en
casos puntuales ligeras variaciones:

Titulo del documento, fecha. Archivo en el que conserva, caja o protocolo, y nimero de
paginas o folios.

* El uso de hipervinculos se restringira a portales y recursos consolidados, y se indicara la
fecha de la ultima consulta.

e Los trabajos enviados seran examinados por el comité editorial, con el objetivo de que
se adapten a los contenidos y objetivos de la revista. Una vez aceptados, se someteran al dic-
tamen de especialistas externos, por el sistema de pares ciegos, para que emitan un informe
gue avale su calidad. Tras el dictamen, el comité editorial decidira su publicacién, o no.

e Se admitiran originales hasta el 15 de octubre. La secretaria de la revista acusara recibo
de los trabajos a su recepcion.

e La resolucion que adopte el comité editorial sera notificada a los autores antes del 15
de noviembre.

e Los autores dispondran de pruebas para su correccion, comprometiéndose a devolver-
las corregidas en un plazo no superior a 15 dias. Los cambios se limitaran fundamentalmente
a erratas o a cambios de tipo gramatical. No se admitiran variaciones que alteren de forma
significativa el ajuste tipografico.

e La revista publicard recensiones de aquellos libros que lleguen como donacion, y sean
seleccionados por el consejo editorial.
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