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RESUMEN

Una de las sorpresas del Salon de otofio de Madrid de 1924 fueron las piezas de cerdmica
de arte que mostré una nueva fabrica, la Ceramica Industrial. Fue la primera y Unica vez
gue pudieron verse en publico. Casi cien afios después, este trabajo pretende recuperar del
olvido a esta fabrica, contando su breve historia, rescatando algunas piezas que han llegado
a nuestros dias e insertandola en el contexto de la ceramica de arte en Madrid a principios
de la década de 1920.

PALABRAS CLAVE: ceramica de arte; Salén de otofio; cerdmica industrial; vanguardia;
Ciboure.

LA CERAMICA INDUSTRIAL, AN ART POTTERY FACTORY IN MADRID IN THE 1920S

ABSTRACT

One of the surprises of the Saldon de otofio in Madrid in 1924 were the pieces of ceramic
art that a new factory, La Cerdmica Industrial, showed. It was the first and only time they
could be seen in public. Alimost a hundred years later, this paper aims to recover this factory
from oblivion, telling its brief history, rescuing some pieces that have reached our days and
inserting it in the context of art pottery in Madrid at the beginning of the 1920s.
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En el primer tercio del siglo XX, el panorama de la ceramica de arte en Madrid estaba
ampliamente dominado por los estilos historicistas o “neopopulares”! procedentes
principalmente de Talavera y Sevilla. Estos centros ceramicos de tradicién centenaria
estaban viviendo por aquellos afios un renacimiento con la aparicion de nuevas
fabricas. En Talavera, desde 1908, la de Nuestra Sefiora de Prado dirigida por Juan
Ruiz de Luna y Enrique Guijo y El Carmen, dirigida por Emilio Niveiro a partir de 1919,
recuperaron la cerdmica tradicional talaverana de los siglos XVI y XVII. En Sevilla, la
fabrica de los hermanos Mensaque hacia lo mismo con la ceramica de Triana. Otros
centros importantes fueron Toledo, donde Sebastian Aguado y su mujer, Luisa Villalba,
practicaron una estética neomudéjar inspirada por la ceramica tradicional toledana, y
Segovia, con Daniel Zuloaga, que adoptd un regionalismo noventayochista recuperando
en clave moderna la técnica de arista.
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Algunas de estas fabricas estaban muy presentes en Madrid por medio de
sucursales, que, atraidas por la demanda de azulejeria comercial y decorativa de la
arquitectura regionalista, se habian instalado por Carabanchel y Vallecas. Entre ellas se
encontraban las de Enrique Guijo, tras romper su sociedad con Ruiz de Luna y las de
los sevillanos Mensaque y los hermanos Pérez2. Ademas, la realizacién de exposiciones
de arte decorativo desde que la primera de caracter nacional se celebrara en la
capital en 19113 fue una constante, creando, aunque modestamente, una conciencia
publica sobre |la necesidad de apoyar este tipo de artes*. En el campo especifico de la
cerdmica, una de las mas importantes realizadas en estos afios fue la de ceramistas
de 1919, organizada por el Circulo de Bellas Artes y en la que participaron varios de
los ceramistas anteriormente citados junto a representantes de otras partes del pais°.
Sobre esta exposicion, Rafael Doménech (1874-1929), director del Museo Nacional
de Artes Industriales, resaltd la posibilidad de convertir a la ceramica en una potente
industria artistica nacional que, por entonces, y sin un decisivo apoyo politico, dependia
en gran medida de la importacién extranjeraé. Doménech recogid a este respecto las
palabras de Joaquin Sorolla?: “éEstaremos al principio de una gran fuerza directora en
esas actividades nacionales y acabara la misérrima y desordenada vida de las Escuelas
de industrias artisticas y la lucha penosa que sostenemos, machacando en el hierro frio
de la indiferencia los que afios y afios y hemos puesto todos nuestros entusiasmos y
trabajos en pro del resurgimiento de nuestras artes industriales?”.

Figura 1

Jarron con marcas de la Fabrica de Aguado.
Atribuido a Luisa Villalba.

Toledo, h. 1922, N° Inventario CE17262.
Museo Nacional de Artes Decorativas.
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La exposicion fue importante por mostrar, ademas de obras historicistas, a algunos
autores de gusto mas contemporaneo. Entre ellos destacd el teniente coronel de
Ingenieros, Francisco Ibanez, quien desde su fabrica “Cerdmica San Miguel” en Hernani
producia piezas en porcelanay gres con esmaltes a alta temperatura y formas modernas
inspiradas en la ceramica japonesa8. Aqui también expusieron el matrimonio artistico
formado por Sebastian Aguado y Luisa Villalba y que volverian a mostrar su obra de
manera individual en el Circulo de Bellas Artes en 1921. En esta exposicidn presentaron
una “moderna coleccidn de vasos esmaltados con arreglo a formas y coloraciones
nuevas, y arbitrarios chorreones que les dan apariencias quiméricas de flora abisal” en
palabras de José Francés para La Esfera®. (Fig.1) Ese tipo de piezas de moderna forma
y decoracion al chorredn fue la especialidad de Luisa Villalba quien, al aio siguiente
expondria en la misma sede junto a su marido, piezas de produccion propia “con
coloraciones y brillo de piedras preciosas. En los verdes, sienas, rojos y tonos obscuros,
vibran extrafas florescencias de acordadas y sorprendentes policromias, que mueren
al esfumarse en el tono dominante y entonces la tierra humilde adquiere irisaciones y
luminosidades de dpalos y esmeraldas, con la calidad y el valor de verdaderas obras de
arte”19, En el Museo Nacional de Artes Decorativas se conserva una pareja de jarrones
esmaltados en verde con decoraciones en negro y las marcas de Toledo y Aguado en la
base que atribuimos a Luisa Villalba y que parecen responder a estas descripciones de
su obra. La relacién de Aguado y Villalba con la capital no acaba en estas exposiciones,
sino que fueron también los responsables de la decoracidn cerdamica de los vestibulos
de las estaciones de Metro de Sol, Retiro y Antén Martin, entre 1919 y 1923, a partir
de los disenos del arquitecto Antonio Palacios. También realizaron varios elementos
en la fachada e interiores del Circulo de Bellas Artes, igualmente segun disefios del
arquitecto, pero con una estética mas moderna.

Procedente de Madrid, también expuso en la misma exposicion de 1919 la Escuela
Municipal de Ceramica, dirigida por Francisco Alcantara (1854-1930). La modernidad
de su planteamiento estaba influenciada por la Institucidon Libre de Ensefianza,
promulgando entre sus alumnos el estudio de la naturaleza y de lo popular, en vez de
la imitacién de los estilos del pasado. Para ello organizaba viajes de estudio durante
el verano a lugares como Arenas de San Pedro, Guadarrama, Agreda, La Alberca
o Candelario, en los que los estudiantes obtenian su fuente de inspiracion para sus
trabajos del resto del afio. Los resultados, bien conocidos en Madrid!?, diferian de los
modelos historicistas de otras fabricas y compartian la tematica regionalista de Daniel
Zuloaga aunque con una estética diferente. La misma idea esta detras de la obra de
otros ceramistas que mostraron su obra en Madrid en estos afios. Uno de ellos fue
Antonio Peyré (1882-1954) que desde Valencia popularizé figuras de temas populares
de inspiracion levantina, mostrandolas en numerosas exposiciones nacionales. En la de
Bellas Artes de 1922 y en la individual del Circulo de Bellas Artes de 1923 expuso, junto
a sus figuras de labradoras valencianas, varios vasos y jarrones vitrificados en un estilo
mas moderno?2, Otro artista interesante, en este caso por las fuentes de las que obtuvo
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Figura 2

e Boceto de cartel para la Exposicion

e ® a u N ‘ ‘ Campos Cervera.
N ao , v ' José Mateu Cervera.

1924. Acuarela, lapiz y tinta sobre papel

A i(]l m«nﬂmmﬂ D) adherido a lienzo,

k. TB MBRNO N° Inventario CE-PROV 07-604.
| ﬁ Museo Nacional de Artes Decorativas.

su inspiracion fue el paraguayo instalado en Manises, Andrés Campos Cervera (1888-
1937), quien realizd obras con motivos precolombinos que expuso en el Salén de Arte
Moderno de Madrid en 192413, (Fig.2)

En estos anos se localizaron en Madrid, aunque brevemente, otras iniciativas
novedosas en el campo de la ceramica artistica, que contrastaban con la imagen mas
tradicional de los certamenes oficiales. La mas interesante de todas, aunque también
la menos conocida, fue la llevada a cabo por la artista ucraniana Sonia Delaunay (1885-
1979), residente en Espafia y Portugal entre 1914 y 1921. Durante su estancia en
Madrid en 1918 y forzada por su situacion personal, extendié mas allad del lienzo sus
experiencias simultaneistas aplicandose al disefio y al arte decorativo. En un articulo
de ese mismo ano dedicado a su obra y la de su marido, una fotografia muestra varios
objetos ceramicos realizados en Portugal: cuencos, jarrones y vasos de ceramica popular
gue Sonia habia intervenido con su particular iconografia de circulos y bandas de vivos
colores, transformandolos en objetos simultdneos y que recordaban a las cerdmicas
fauvistas de André Derain y Maurice de Vlaminck que Sonia conocid en Paris!4. Segun
Ramoén Gémez de la Serna, esta practica continud durante su estancia madrilefia con
cerdmicas compradas en el Rastro®s. (Fig.3)
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Ceramicas, pinturas y textiles
de Sonia Delaunay.
El Figaro, Madrid, 23 de octubre
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Efectos de transparencia y color.
Cerdmica modernisima.
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Figura 4

Anuncio del taller de

Arte decorativo ultraista.

Ultra, Madrid, 15 de marzo de 1922. Madrid,
Biblioteca Nacional de Espafa.

En este contexto artistico de vanguardia internacional impulsado por los artistas
extranjeros asentados en Madrid en los afios de la Primera Guerra Mundial y que
coincidira con desarrollo del ultraismo, dos artistas polacos, Wladyslaw Jahl y su mujer
Lucja Auerbach fundaron en 1921 el taller de “arte decorativo ultraista”. Con sede en
el numero 86 de la calle Goya, anunciaban en la revista Vltra sus “interiores, vestidos,
muebles, objetos, efectos de transparencia y color y ceramica modernisima”. Algunos
de esos productos podian adquirirse en Casa Sonia, la empresa que Delaunay habia
fundado en 1918 en Madrid para vender sus creaciones y sus proyectos de decoracion.
También vendia obras de otros artistas como se pudo ver en la exposicidon que organizd
en “Salén Mateu” a finales de 1920%. La ultima noticia del taller ultraista coincide
precisamente con el Ultimo numero de Vitra el 15 de marzo de 1922. De esta efimera
experiencia solo se conoce, por ahora, unjarrén policromado procedente de la coleccion
del pintor Daniel Vazquez Diaz?’. (Fig.4)
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LA CERAMICA INDUSTRIAL DE CARABANCHEL

En septiembre de 1924 un articulo en ABC de Antonio Méndez Casal® reivindicaba
el estudio que acababa de publicar el conde de Casal sobre la fabrica de ceramica de
Alcora®®. En su articulo contemplaba la necesidad de recuperar una Real Fabrica de
ceramica, continuadora de la del Buen Retiro y Moncloa, siguiendo el ejemplo de las de
otros paises europeos. Probablemente, Méndez estaba preparando el terreno para la
presentacion oficial de una nueva fabrica de ceramica madrilefia que, con ambiciones
regias, se presentaria unos dias después en el Saldn de otofio.

Con el nombre de La Cerdmica Industrial. Cerdmica Retiro (Sucesor) presentaron al
publico de Madrid una completa muestra de mas de 150 piezas artisticas en diferentes
estilos que servirian de carta de presentacion para el resto de producciones industriales
y diera renombre a la fabrica. La exposicion fue la culminacion de un proceso que
llevaba varios afios gestandose. Su origen esta en otra fabrica, de nombre La Electro-
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después, la separacidn entre el inventor y la gerencia de c.t.e. supuso la suspension
de compras a La Electro-Ceramica, que acabaria cerrando las puertas al perder a su
principal cliente. Poco tiempo después, el empresario Fernando B. de Guzman arrendd
la fabrica con intencidn de diversificar la produccidon. Para ello encomendé el proyecto
al ingeniero Ramoén Enriquez de Salamanca (é-1936) quien comenzaria a explorar
diferentes opciones para las manufacturas, contactando con la Fabrica Nacional de
Armas y la companfia de Ferrocarriles de Madrid, Zaragoza y Alicante. Sin embargo,
por motivos personales, el arrendatario tuvo que abandonar el proyecto, ofreciendo a
Salamanca la continuidad o la venta del mismo. Decidido a continuar con el proyecto,
Salamanca contacté con su hermano politico, Blas Garcia de Quesada (1878-1947) VI
marqués de Navasequilla, quien finalmente adquiriria la fabrica de Fernandez Luanco
el 22 de noviembre de 1922. (Fig.5)

Mientras se adaptaba la produccion industrial

Ceramica, fundada a finales de la década de 1910 por Maximino Fernandez Luanco y
especializada en la realizacidon en exclusiva de la parte ceramica de los calentadores
eléctricos para la sociedad andnima c.t.e. que explotaba las patentes. Una década

a las nuevas pastas y esmaltes
se penso también en dedicar parte de la produccion
a objetos artisticos, con la idea de “embellecer la vida”

Los primeros meses transcurrieron en buscar alternativas a la cerdmica roja de
apariencia mas basta utilizada hasta entonces, encontrandose una pasta de loza blanca
a partir de elementos nacionales, y en ampliar la fabrica con maquinaria y elementos
de investigacion quimica, de molienda y de tratamiento de materias primas. Las obras
de ampliacion terminaron en junio de 1923 y los trabajos de fabricacion comenzaron en
agosto. Sondeada la aceptacion por el mercado de la nueva pasta de loza y estudiada
la competencia de otras fabricas espafiolas mas potentes se decididé dar un giro a la
produccion de la fabrica y enfocarse en la porcelana y el gres. Mientras se adaptaba la
produccidn industrial a las nuevas pastas y esmaltes se pensé también en dedicar parte
de la produccidn a objetos artisticos, con la idea de “embellecer la vida”, segun palabras
de Ramodn Enriquez de Salamanca. En este apartado conté con la colaboracion de Edgar

e Lucat, un ceramista francés que entonces era director de la Ceramica Retiro, una fabrica de
v .ébrlciaz Iélmf;;f;cgﬁel 8 ceramica artistica situada en la calle Lope de Rueda, 5, en pleno barrio de Ibiza. Fundada
Oficina~| Castells, 94 = por Julio Muifoz y Carlos Ortiz Canosa buscaba recuperar la tradiciéon de la Real Fabrica
i B e de Porcelana del Buen Retiro, desaparecida en 1812. Por entonces, la situacidn de esa

U SR e fabrica peligraba precisamente por su céntrica situacion que le impedia desarrollarse.
Por ello Salamanca propuso al marqués de Navasequilla su adquisicion y trasladarla a
Carabanchel, formalizdndose el 15 de marzo de 1924. A partir de entonces la fabrica pasé
a denominarse: La Ceramica Industrial. Ceramica Retiro (Sucesor). Con la colaboracién de
Edgar Lucat, a cargo de la parte artistica de la fabrica, comenzaron los ensayos en pastas,
colores y técnicas que se extendieron durante los siguientes seis meses. El objetivo de
la fabrica era dotar al mercado nacional de productos que hasta entonces se tenian que
importar del extranjero, todo ello ademas con materias primas del pais20.

\)‘
5
13
N

i

MY

f ELECTRO =
ngCERHNICH

(|

CAFETERAS AUTOMATICAS -IRRIGADOR TERMO-ELECTRICO
Y APARATOS ECONOMIZADORES TERMICOS

DIRECTOR GERENTE 4 DIRECTOR TECNICO
MAXIMINO FERNANDEZ LUANCO TELEFONOS 808&:N. 146 JOAQUIN GRANDE

§\\\\\ \ \\\\\\\\\\’\%\\

g

Figura 5

Detalle de una factura sin cumplimentar de La Electro-Ceramica.

h. 1920. Biblioteca Regional de Madrid, Signatura: Mg.XXV/1082. [Consulta: 20/12/2022]
Disponible en la Biblioteca Digital de Madrid (https://bibliotecavirtualmadrid.comunidad.
madrid/bvmadrid_publicacion/es/consulta/registro.do?id=13218)
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El catdlogo de productos de la nueva fabrica era un compendio de lo que la porcelana
y elgres podian dardesieincluiaarticulos de servicio como vajillas, servicios de té y café,
orinales, palanganas, jarras, cazuelas, heladoras, mantequeras... tanto para uso privado
como para bares, hoteles y restaurantes; elementos de arquitectura y decoracion,
tales como baldosas, azulejos, ménsulas, retretes, cariatides, fuentes, chimeneas o
decoraciones murales de exterior e interior en diferentes estilos; productos sanitarios,
de ortopedia y quimica, incluyendo potes, canulas, morteros, cubetas, muflas,
crisoles, piezas refractarias o botamenes; objetos de variados tipos como ceniceros,
tinteros, frascos de perfumes, pipas, potes para cremas y articulos de reclamo entre
otras muchas piezas. Ademads, estaban preparados para realizar piezas industriales de
material refractario, tubos roscados para resistencias, piezas para usos electrénicos y
de radio, aislamientos, bujias de automaviles, dovelas y piezas de fundicidn?t. (Fig.6)

Respecto a la parte artistica de la fabrica es fundamental decir unas palabras sobre
su responsable, Edgar Marcel Lucat, quien también dirigia la fabricacion de colores
y esmaltes. Nacido en 1883 en Eauze (Gers) en una familia de ricos comerciantes, se fgggﬁ’fu‘iz:iiﬁsmgigﬁséSrés%gﬁnc:rb(?es&)rador)_
trasladé a Paris en 1908 donde conoceria al pintor Louis Floutier (1882-1936). Llamado Marcas “Ciboure LVK” y sello “FVL”, hacia 1920-22.
a filas en la Primera Guerra Mundial, entre 1915 y 1918 estuvo destinado con su Coleccion particular, Francia.
Regimiento en Saldnica (Grecia) donde participd en algunas excavaciones arqueoldgicas,
interesandose en las técnicas pictéricas de la cerdmica griega, que llegaria a reconstruir
y dominar. Tras la Guerra, en 1919 se instala, junto con Floutier, en la localidad de
Ciboure, en el Pais Vasco francés, para fundar una fabrica de ceramica, permaneciendo
en la localidad hasta principios de 1922. Instalado en Espana desde entonces hasta
1936, se trasladard a Marruecos, falleciendo en la ciudad de Casablanca en 195322,

Figura 7

No se conoce con quién realizé Lucat sus estudios de ceramica, aunque debid de estar
familiarizado con el trabajo de Ernest Chaplet (1835-1909), maestro de los esmaltes a
gran fuego, del gres y redescubridor del sang de boeuf, todo ello bajo la influencia de
la cerdmica japonesa y china que habia conocido en la exposicidon de Paris de 1878.
No fue el Unico de los ceramistas en explorar las posibilidades de la ceramica oriental,
gue en la época en la que Lucat se traslada a Paris era una auténtica moda. Auguste
Delaherche (1857-1940), Pierre-Adriaen Dalpayrat (1844-1910), Ernest Chaplet (1835-
-. 1909), Paul Jeanneney (1861-1920) o Emile Decoeur (1876-1953) fueron algunos de los
maestros en estas técnicas y en la apreciacion de la ceramica como un arte auténomo23,
Cuando Lucat se traslada a Ciboure realiza sin embargo una cerdmica muy diferente,
inspirada en este caso en la antigliedad clasica y aplicando los conocimientos adquiridos
en Grecia, muy en la linea del “retorno al orden” que se estaba desarrollando en el
arte contemporaneo tras la Primera Guerra Mundial. Durante los afios que trabajo en
Ciboure produjo piezas de gran calidad técnica con un repertorio de formas obtenidas
del arte griego y etrusco: alabastrones, pixides, crateras, vasos canopos, aribalos, ascos,
endcoes... que eran decoradas siguiendo la técnica de las figuras rojas y negras por Louis
Floutier. Los motivos utilizados eran geométricos de influencia etrusca y orientalizante
o figurativos de estilo griego o egipcio. Posteriormente se incorporaron otros artistas
decoradores como Etienne Vilotte (1881-1957), Jean Leon y Pierre Aimés (1881-1944)
incorporando una estética art-déco a sus diseios. Tras la marcha de Lucat y de Floutier
en 1922, Vilotte se hara cargo de la fabrica que seguird explorando los motivos art-déco
o s e i T ademas de incorporar las tematicas vascas por las que sera conocida la fabrica hasta la

1924. Coleccién particular actualidad?4. (Fig. 7)

g

Figura 6
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La produccion artistica de la Ceramica Industrial es conocida sobre todo por numerosos
testimonios graficos y escritos, ya que de los cientos de piezas que llegaron a realizar se han
localizado muy pocas piezas a dia de hoy. Existe, no obstante, una descripcion individualizada
de las 166 piezas que presentaron en el Salén de Otoio de 192425, Una gran parte de la
producciéon conocida fueron piezas realizadas en gres con esmaltes a gran fuego obtenidos
a altas temperaturas, segun ellos las mayores del pais y analogas a las de otras fabricas
europeas. Estas temperaturas les permitieron conseguir tonalidades como el sang de boeuf,
el azul de rutilo o los cristalizados, desconocidos hasta entonces en Espafia. Muchas de
las formas estan sacadas de la ceramica oriental como las dnforas y tibores de diferentes
tamanos y perfiles, algunos de ellos adaptados a ldmparas, los vasos con forma de calabaza,
potes para pinceles o los de tabaco con tapa, aunque también utilizaban formas de origen
clasico como lucernas, alabastrones o kotyliscos a las que daban acabados en esmaltes
rojos, verdes, metalicos o cristalizados. Las decoraciones podian ser de colores solidos o
combinaciones de varios, a menudo dejando zonas sin cubrir. Ejemplos de esto ultimo se
conservan en coleccién particular, como el tibor de cuello ancho y tapa plana esmaltado en
sang de boeufy verde o el tibor -vaso de Saigdn, segun el inventario- adaptado a lampara en
esmalte marrén y verde. (Figs. 8-9)

La técnica de figuras rojas y negras que Lucat desarrollé en Ciboure se aplicé igualmente
en Carabanchel en piezas que en algunos casos son idénticas a las francesas, sobre todo
las decoradas en estilos geométricos o minoicos. Otras piezas pintadas con figuras egipcias
o griegas o incluso con un toro alado sumerio no son ajenas a la influencia del art-déco.
Desconocemos quién fue el pintor de estas piezas, si no fue el mismo Lucat, aunque se sabe
gue el pintor canario Néstor Martin-Fernandez de la Torre (1887-1938) realizé varias piezas
para esta fabrica entre las que se encontraban una gran hidria romana decorada con una
escena de Aquiles y Patroclo y un anfora con decoraciones de peces?é. (Fig. 10)

Figura 10

Hidria romana decorada con una
escena de Aquiles y Patroclo.
Néstor.

h. 1922-24.

Memoria y proyecto de constitucion
de una sociedad anénima

Figura 8 Figura 9 iy

8 8 para explotacién de una
Tibor adaptado a lampara en esmalte marrén y verde. Tibor con tapa esmaltado en sang de boeuf. industria ceramica.
Coleccion particular Coleccion particular Patrimonio Nacional.

Real Biblioteca de Palacio. (11/3940).
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El listado del Salon de otofio incluye también bibelots de porcelana transparente,
jarrones con decoraciones orientales, un anfora estilo Puente del Arzobispo con dibujo
a la cuerda seca, piezas con gruesos esmaltes imitando d6leo, un gran friso de cuatro
metros de longitud con figuras romanas sobre placas de porcelana a gran fuego y otro
mas pequefo de un metro, varios azulejos en reflejo metalico y una escultura en gres
para fuente de jardin, Nifio de los galdpagos, realizada por el escultor Juan Bautista
Adsuara (1891-1973). Esta colaboracion con escultores contemporaneos era uno de
los proyectos de la fabrica que “edita en porcelana o gres a los buenos escultores

2 - 18 4 Y'v . A nacionales” segun aparecia en la publicidad de prensa e ilustraba con una escultura del
r ' . - it : o gallego Santiago Bonome (1901-1995)?7. (Figs. 11-12-13)
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La exposicion del Saldn de otoiio tuvo bastante éxito, vendiéndose casi todas las ceramicas
expuestas?®. Aparecio publicitada en varios periddicos y revistas de la época entre septiembre
y diciembre de 1924 (ABC, Blanco y Negro, La época) y las instalaciones de la fabrica fueron
visitadas por los reyes2® y unas semanas mas tarde por las infantas3°. (Fig. 14)
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Figuras 11-12-13

Diferentes ejemplos

de la Ceramica Industrial.
1924. Memoria y proyecto - —
de constitucion de

una sociedad anénima

para explotacion de una e i
industria ceramica. Vaso bursiforme, aplanado, sobre gres flameado y coloreado; calabaza con asas multiples,
Patrimonio Nacional. una sola hilera, tipo espafiol, decoracion flameada; vaso bola a gran boca, flameado y cristalizado.
Real Biblioteca de Palacio. Catalogo Quinto Salén de Otofio, 1924. Biblioteca Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

(11/3940).
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El éxito de la propuesta del Salon de otofio escondia las dificultades econdmicas
por las que atravesaba la fabrica, necesitada de liquidez para ampliar sus instalaciones
y hacer efectivos sus ambiciosos proyectos artisticos e industriales. Por ello, a finales
de 1924 o principios del afio siguiente enviaron a Alfonso Xlll una Memoria y proyecto
de constitucion de una sociedad andnima para explotacion de una industria cerdmica
con la idea de obtener patrocinio regio. Segun la memoria, el principal problema de la
fabrica era la falta de planificacion global de las instalaciones, con grandes talleres, pero
poco espacio para pasta y almacenaje. Habia una necesidad urgente de planificar unas
instalaciones optimizadas para la produccidn industrial implementando una cadena
de montaje especifica para la produccidon cerdmica. El nuevo proyecto de la fabrica
serian en realidad dos fabricas: la fabrica actual y su ampliacién, dedicada a la ceramica
de arte y una segunda fabrica para una potente produccién industrial, con posibilidad
de abastecimiento mediante ferrocarril, fabricacién de pastas, talleres de troqueles,

Figura 15
} ) 5 moldes, refractarios, hornos y almacenes para piezas terminadas32.
Vista de la instalacion
de la Ceramica Industrial - ~ e -
en el Salén de Otorio. Siete anos después de su exitosa
La Esfera, Num. 564, 25 " ” - - ’ ~
de octubre de 1924, p.15. presentacion publica en el Salon de Otono,
Pblltecs Nacional de Espana. los logros de La Ceramica Industrial

habian caido en un olvido que ha durado casi un siglo

La critica del momento destacé las producciones de la fabrica por encima del resto
de las artes decorativas presentes en el Saléon de otono y aun por encima del resto
de obras. Una de las mas extensas es la de Antonio Méndez Casal para el ABC: “En la
seccidn de arte decorativo —sala Il—, pocas obras merecen un recuerdo elogioso. Hay
quien continla creyendo que decorar se reduce a una labor de aplicacién de las leyes
generales de la Pintura y de la Escultura a cosas de empleo corriente en la vida. Y con
igual criterio estético y técnico pintan sobre un lienzo que sobre la superficie de un vaso.
De los problemas de estilizacion parecen no tener la mds vaga noticia. Muestra vigorosa
de una naciente industria de ceramica artistica se nos ofrece a modo de compensacion
ante la vulgaridad de muchas obras que en la misma sala figuran, por los marqueses de
Navasequilla, Enriquez de Salamanca y M. Edgar Lucat. Con notable intento de producir
una ceramica que no sea simple y pobre copia de cosas pasadas lanzan a la publica
contemplacidon una serie de piezas ejecutadas en gres, porcelanay loza. Grandes fuegos,
con cubiertas de vidriados sélidos, de tonos profundos, desde el verde veronés al rojo
granate, pasando por azules intensos y limpios. Cristalizaciones que semejan liquenes;
superficies con cambiantes de las mas bellas gemas orientales. En los multiples potiches
gue exhiben se ofrece una gran variedad dentro del sentido arquitectural de buscar
proporciones y ritmos sin absurdas dislocaciones y retorcimientos. Irreprochable de
técnica —hay piezas que parecen salidas de los hornos de Lewis Doulton—, sélo falta
una cualidad: imprimir a la obra acento espafiol, lo que equivale a crear una moderna
ceramica hispana. Problema grave que por su trascendencia econdmica, artistica y
técnica bien merece la pena de plantearlo”3t. (Fig. 15)

Para todo ello se necesitaba crear una nueva sociedad que aportara un capital
importante y disponer cuanto antes de los fondos necesarios tanto para la ampliacidon
como para el funcionamiento de la fabrica actual. No obstante, la ayuda regia nunca
llegd y el proyecto de ampliacidon se quedd en el papel. La sociedad inicial se rompio,
registrando el Marqués una nueva empresa en abril de 1925 con el nombre de La
ceramica industrial del Marqués de Navasequilla, prescindiendo de la parte artistica
y centrandose solo en la produccién industrial33. Con este cambio desaparece toda
referencia a la ceramica de arte sin ni siquiera llegar a participar en la exposicion de
Paris de ese afio pese a su afinidad con la estética art-déco. En 1931, el critico Joan
Sacs (seuddnimo de Feliu Elias i Bracons) analizaba en la revista Cerdmica la situacion
de la ceramica de arte en Espafia, entendiendo que el pais era impermeable a este
tipo de piezas de coleccionista en gres al gran fuego34. Entre los nombres citados por
Sacs como autores de este tipo de piezas se encontraban Francisco Durrio (1868-1940),
Francesc Quer (1858-1953), Josep Llorens Artigas (1892-1980) y Francisco Ibafez. Siete
anos después de su exitosa presentacion publica en el Salon de Otofio, los logros de La
Ceramica Industrial habian caido ya en un olvido que ha durado casi un siglo, sirva este
articulo para recuperar su memoria
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